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verervo Paleka

—

Albert Lortzing (1801-1851)
Uwertura do opery Der Pole und sein Kind
(Polak i jego dziecko, 1832)

Léo Delibes (1836-1891)
Preludium i Mazur z baletu Coppélia (1870)

Johan Svendsen (1840-1911)
Festival Polonaise op. 12 (1873)

Edvard Grieg (1843-1907)
Taniec Anitry. Tempo di Mazurka
z suity nr 1 Peer Gynt (1874, suita 1888)

Camille Saint-Saéns (1835-1921)
Il Koncert fortepianowy g-moll op. 22 (1868)
cz. | Andante sostenuto

Anatolij Liadow (1855-1914)
Polonez C-dur (1889) op. 49

taczny czas koncertu ok. 70



Rafat Ktoczko

Dyrygent, kompozytor, teoretyk muzyki; ksztat-
cit sie w Akademii Muzycznej w Gdansku,
w Krakowie oraz na Universitat fur Musik und
darstellende Kunst w Wiedniu. Sztuki dyrygenc-
kiej uczyt sie pod okiem m.in. Rafata Jacka
Delekty, Wojciecha Michniewskiego, Janusza
Przybylskiego, Marca Guidariniego, Jacka
Kaspszyka, Colia Mettersa. Zdobywca m.in.
pierwszego wyrdznienia na konkursie dyry-
genckim w Biatymstoku i Il migjsca na konkur-
sie w Londynie. Zostat laureatem prestizo-
wych programow Instytutu Muzyki i Tanca
-, dyrygent-rezydent” i ,kompozytor-rezydent”.
Regularnie wspotpracuje z Operag Slaska,
La Monnaie w Brukseli, TW-ON w Warszawie
i Cappellg Gedanensis. Poprowadzit juz kilkaset
koncertow kameralnych i symfonicznych,
a takze — réwniez jako kierownik muzyczny
— kilkanascie tytutdw operowych; w tym
Il Trittico Giacoma Pucciniego, Cosf fan tutte
Wolfganga A. Mozarta, Orfeo ed Euridice
Christopha W. Glucka czy polska prapremiere
Franceski da Rimini Sergieja Rachmaninowa.
Szczegdlnym zainteresowaniem darzy opere,
dlatego tez swoj doktorat poswiecit zapomnia-
nemu dzietu Ludomira Rézyckiego Eros
i Psyche, do ktérego wykonania doprowadzit
w 2015 r. w Operze Battyckiej w Gdansku, by
dwa lata pdznigj jako asystent Maestro Grzego-
rza Nowaka przygotowywac to dzieto w Teatrze



Wielkim — Operze Narodowej w Warszawie. Jako
asystent Bassema Akiki wspotpracowat w Ope-
rze Krélewskiej w Brukseli przy swiatowej
premierze Frankensteina Marka Greya. Rok
p&zZniej pracowat przy koprodukcji Opery Naro-
dowej w Warszawie i w Sztokholmie przy pre-
mierze Krola Rogera Karola Szymanowskiego.
Rowniez w 2018 r. poprowadzit koncert w dniu
inauguracyjnym festiwalu Szalone Dni Muzyki
z Orkiestrg Opery Narodowej i solistkg, zwyciez-
czynig Konkursu Wokalnego im. Karola Szyma-
nowskiego w Katowicach — Ewg Tracz. W ostat-
nim kwartale 2018 r. poprowadzit spektakle ope-
ry Traviata w Operze Slgskiej oraz opere Orfeo
& Majnun Dicka van der Harsta w Operze
w Valetcie (Malta). Uhonorowany szeregiem
stypendidw i nagréd artystycznych, w tym row-
niez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Za jedno z najwazniejszych osiggnie¢ uznac na-
lezy fakt, iz jako pierwszy Polak petnit funkcje
asystenta dyrygenta w ramach festiwalu Salzbur-
ger Festspiele, a w kwietniu 2017 r. rozpoczat
staz dyrygencki w Operze Wiedenskiej. Obec-
nie przygotowuije sie do wspotpracy muzyczne;
z kukaszem Borowiczem przy premierze Halki
Stanistawa Moniuszki w Teatrze Wielkim — Ope-
rze Narodowej w Warszawie i w Theater and der
Wien oraz do pracy jako asystent Maestro
Tadeusza Koztowskiego przy Konkursie Wokal-
nym im. Stanistawa Moniuszki w Warszawie.

Rafat Ktoczko



Marek Kakol

U rodzit sie w 2001 roku w Krakowie. W 2014
roku rozpoczat nauke w Zespole Panstwowych
Szkdt Muzycznych im. Stanistawa Moniuszki
w Bielsku-Biatej w klasie fortepianu mgr Anety
Kotbasy-Chrobak. Swoje umiejetnosci doskonalit
takze biorgc udziat w kursach i warsztatach pia-
nistycznych prowadzonych przez wybitnych pia-
nistéw i pedagogdw, m.in. Janusza Olejniczaka,
Andrzeja Jasinskiego, Eugena Indjica, Zbigniewa
Raubo, Philippe Giusiano, Katarzyne Popowg-Zy-
dron, Jerzego Sterczynskiego i Aleksigja Ortowiec-
kiego.

Do swoich najwazniejszych osiagnie¢ zalicza zdo-
bycie: | nagrody na | Miedzynarodowym i V Ogol-
nopolskim Pianistycznym Konkursie Chopinow-
skim w Turznie (2019), Grand Prix oraz nagréd
specjalnych na lll Ogdlnopolskim Konkursie
Indywidualnosci Muzycznych ATMA w Zakopa-
nem (2018), Il nagrody oraz nagrody specjalnej
za najlepsze wykonanie utworu Ignacego Jana
Paderewskiego na XV Konkursie Pianistycznym
im. Haliny Czerny-Stefanskiej i Ludwika Stefan-
skiego w Ptocku (2018), wyrdznienia i 2 nagrod
specjalnych na 25. Migdzynarodowym Konkur-
sie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina dla
Dzieci i Mtodziezy w Szafarni (2017), lll nagrody
na Spotkaniach z Fryderykiem Chopinem
— Il Ogdlnopolskim Konkursie Pianistycznym
Szké&t Muzycznych | i Il st. w Zyweu (2017),
| nagrody na XIl Ogdlnopolskim Forum Mtodych



Instrumentalistéw im. Karola i Antoniego Szafran-
kéw w Rybniku (2016).

W biezgcym roku zostat zakwalifikowany
do udziatu w 23. edycji programu Morningside
Music Bridge, ktora odbedzie sie w lipcu br. roku
w Bostonie.

Wystepowat m.in. w Filharmonii Wroctawskiej,
Osrodku Chopinowskim w Szafarni, Patacu Kro-
la Jana Il Sobieskiego w Wilanowie, Willi Karo-
la Szymanowskiego ATMA w Zakopanem, Salo-
nie Muzycznym Elzbiety Stefanskiej w Krakowie,
Klubie Muzyki i Literatury we Wroctawiu, Muzeum
Podkarpackim w Krosnie.

Marek Kakol



Polska w muzyce cudzoziemcdw

Przez caly ubiegly rok kalendarzowy obchodzili-
$my 100. rocznice odzyskania przez Polske niepod-
legtosci. Promowanie polskiego dorobku artystycz-
nego byto w tym czasie naturalnym priorytetem
dla organizatoréw zycia muzycznego w naszym
kraju. W biezgcym roku takze istniejg okolicznosci,
skfaniajgce nas do pielegnowania muzyki pol-
skigj — w styczniu obchodzilismy 50. rocznice $mier-
ci wybitnej polskiej kompozytorki Grazyny Bacewicz,
aw maju minie 200. rocznica urodzin Stanistawa Mo-
niuszki (1819-1872), ojca naszej opery narodows;.
Caly 2019 roku ogtoszony zostat w naszym zyciu
kulturalnym Rokiem Moniuszki. Bedzie to zatem oka-
zja do przypomnienia nie tylko dorobku Jubilata,
ale takze tego, co dziato sie w latach jego aktywno-
Sci zawodowej, zwtaszcza w trudnym dla polskiego
narodu okresie po powstaniu styczniowym. Dzisigj
z perspektywy ponad péttora stulecia w pemni uswia-
damiamy sobie zastugi Moniuszki w utrwalaniu
polskich idioméw muzycznych (czyli cech przesgdza-
jacych o odrebnosci polskiej muzyki) i symboli,
a w wielu przypadkach takze w kreowaniu nowych.
W kolejnym, czwartym juz koncercie z serii Polska
w muzyce cudzoziemcow w dalszym ciagu $Sledzi¢
bedziemy ich funkcjonowanie, w szerszej jednak
perspektywie. Ponownie siegniemy do tworczosci
kompozytoréw pochodzacych z krajéw naszych
zaborcow (Rosja, Prusy), rozszerzymy poza tym éw
krag o kraje skandynawskie i Francje.



(1685-1760)
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Albert Lortzing
Uwertura do opery Polak i jego dziecko

Albert Lortzing, ur. w 1801 roku, nalezy do pokolenia
wczesnych romantykow (podobnie jak Schubert,
Weber, Marschner czy Mendelssohn). Od najmtod-
szych lat stykat sie z praktykg sceniczng, gdyz jego
rodzice nalezeli do wedrownej trupy teatralne;.
Za symptom rodzacego sie romantyzmu uchodzi jego
opera pt. Rusatka, ale w naszych czasach przypomi-
nane sg takze opery komiczne Lortzinga —m.in. Car i cie-
Sla z 1838 roku. Estetyke Lortzinga czesto kojarzy sie
Z pojeciem Biedermeier (czyli estetyki mieszczanskigj).
W ubiegtym roku zainteresowanie wzbudzito w Pol-
sce wczeshiejsze dzieto tego niemieckiego tworcy,
pt. Polak i jego dziecko, skomponowane w 1832 ro-
ku pod wptywem wydarzen powstania listopadowe-
go (podobnie jak Polonia Richarda Wagnera, wyko-
nana na naszej estradzie w ramach koncertu
30. stycznia br). Lortzing musiat naleze¢ do Srodo-
wiska odczuwajgcego solidarnos¢ z polskimi po-
wstancami i aspiracjami wolnosciowymi Polakéw,
skoro bohaterem libretta swojego singspielu (Spiewo-
gry) uczynit kaprala IV putku (formacii stynacej wow-
czas z heroicznych dokonan na polach bitew), byte-
go powstanca, a pdzniej uchodzce politycznego.
Janicki, bo tak 6w Polak sie zwie, podrézuje wraz
z synem Franciszkiem po Brandenburgii, zarabiajgc
na zycie Spiewem. W czasie owej tutaczki szczesli-
wym zrzadzeniem losu udaje mu sie spotkac zone
(o ktdrej sgdzit, ze zgineta w powstaniu). Opera utrzy-



mana zostata w konwencji komediowej, sporo jest
w nigj humoru sytuacyjnego i cytatow z innych, mod-
nych w tym czasie oper.

Lortzing dla podkreslenia narodowosci Janickiego po-
stuzyt sie cytatem z Mazurka Dgbrowskiego, co nie-
bawem okazato sie powodem ingerencji cenzury
— singspiel zostat zdjety z afisza wkrétce po prawy-
konaniu w Osnabrlick i po kilku miesigcach takze
w Berlinie.

Léo Delibes
Preludium i Mazur z baletu Coppélia

Coppélia to jedno z najstynniejszych dziet baletowych
w historii teatru tanca, w Operze Paryskiej prawdo-
podobnie najczesciej wykonywane. Przez wiele
dziesiecioleci za wzorzec inscenizacji Coppélii ucho-
dzita choreografia Mariusa Petipy (udokumentowa-
na graficznie), stworzona dla Baletu Cesarskiego
w Petersburgu. Léo Delibes, francuski kompozytor
postuzyt sie w nim librettem Charles-Louis-Etienne
Nuittera, opartym na opowiadaniu pt. Der Sandmann
(Piaskun) ze zbioru Opowiesci nocne Ernsta Theodo-
ra Amadeusa Hoffmanna.

Tytutowa bohaterka tego opowiadania jest lalkg
naturalnej wielkosci, stworzong przez doktora
Coppéliusa, ktéry dazy do jej ozywienia. Wyglad
Coppélii jest nie tylko realistyczny, ale wrecz rzuca
urok na mtodziencow. Franz, pod jego wptywem
zaczyna zaniedbywac¢ swojg dotychczasowg dziew-
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czyne, Swanhilde. Ale to dopiero poczatek akcji, w kto-
rej dochodzi potem do wielu zaskakujgcych sytuadii.
Muzyczna oprawa baletu sktada sie z ciggu scen
rozwijajacych akcje przy uzyciu srodkdw pantomimicz-
nych i tancow charakterystycznych, modnych zaréw-
no w repertuarze towarzysko-salonowym, jak
i artystycznym (stylizacje). Sg wsrdd nich walce, czar-
dasz, bolero, écossais (taniec szkocki), galop, a juz
w pierwszej scenie Delibes zamiescit mazurka.
Znajac wiele innych stylizacji tego mazowieckiego tan-
ca (przede wszystkim Moniuszki), a takze jego ludo-
we pierwowzory, stwierdzi¢ trzeba, ze Delibes
uchwycit znakomicie najwazniejsze cechy tego pol-
skiego idiomu muzycznego: tréjdzielne metrum,
tzw. rytm punktowany (czyli z podskokiem), przypa-
dajgcy na pierwszg czes¢ taktu, wzmocniony akcen-
tem, charakterystyczny rozmach, podkreslajgcy
dziarskos¢ tanczacych i zakonczenie muzycznego
zdania akcentujgce dla odmiany drugg czes¢ tak-
tu — zacheta do wykonania tzw. hotupca. Kontrastu-
jace trio oparte jest na powtarzajgcym sie (,stojacym”,
»ostinatowym?”) akompaniamencie, nasladujgcym
instrument burdonowy (np. dudy) — tu tez powierzo-
ny niskobrzmigcym instrumentom detym — fagotom
i waltorniom. Tego typu mazury komponowat nieco
wczesniej Moniuszko, Chopin natomiast w swoich
genialnych stylizacjach oddawat takze typowe dla pol-
skiej muzyki ludowej cechy tonalne (odchylenia
od obiegowych w muzyce artystycznej tonacji duro-
wych i molowych), na ktére Delibes najwyrazniej nie
byt dostatecznie uwrazliwiony.
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Edvard Grieg

Taniec Anitry z suity Peer Gynt
(Tempo di Mazurka)

W potowie lat szes¢dziesigtych XIX w. Edvard Grieg,
najwybitniejszy pdzniej kompozytor norweski,
byt u progu swojej kariery i w ciggu nastepnych lat
dat sie zacheci¢ m.in. przez takich tworcow jak
Henryk lbsen do tworzenia muzyki o charakterze na-
rodowym, co byto wéwczas o tyle istotne, ze sztu-
ka nawigzujgca do pradawnych nordyckich legend
i sag oraz do skandynawskiej sztuki ludowej poma-
gata Norwegom odnalez¢ po latach niewoli (Norwe-
gia do 1815 r. byta pod panowaniem Danii) narodo-
wa tozsamos¢. Obaj artysci poznali sie w 1865 r.
we Wloszech, dokad twdérca norweskiego teatru na-
rodowego wyemigrowat rozczarowany brakiem uzna-
nia ze strony swoich rodakoéw. Wspétpraca Griega
z lbsenem przybrata jeszcze bardziej konkretne
ksztatty, kiedy w latach siedemdziesigtych do coraz
bardziej $wiadomego swojej misji kompozytora
dotarto zamowienie na muzyke do sztuki teatralnej
pt. Peer Gynt. Byta to alegoryczna historia z aluzja-
mi do narodowego romantyzmu i rodzimych watkéw
basniowych, ale obok tego takze do opowiesci
0 proweniencji bliskowschodnie;.

Jgj tytutowy bohater to skazany na wygnanie wiesniak,
leniwy marzyciel, niezdolny do wyzszych uczuc,
prozny ale ciekawy Swiata awanturnik, ktory podro-
zuje po roznych krajach na zycie zarabiajgc drobny-
mi oszustwami. W czasie pobytu w krajach arabskich
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poznaje ponetng Anitre, corke arabskiego szejka.
Jedng z czesci Suity jest uwodzicielski taniec tej
dziewczyny. Grieg nadat mu pewne cechy oriental-
ne, przede wszystkim w ksztatcie melodii, jednakze
rytm tego tanca jest identyczny z rytmem mazura
(2 6semki i 2 cwierénuty w metrum 3/4, z akcentem
na pierwszg czes¢ taktu), co tez kompozytor zazna-
cza dodatkowo w stownym okresleniu ,Tempo
di Mazurka”. Paradoksalnie (z naszego punktu widze-
nia) narodowy taniec polski ,udaje” tu orientalng
egzotyke. Srodkowy odcinek tarica przebiega tagod-
niej, pierwszy dzwiek w takcie zostaje wydtuzony,
przyblizajac charakter tanca z kolei do wiedenskie-
go walca.

Johan Svendsen
Festival Polonaise op. 12

Wiekszos¢ fandw muzyki skandynawskiej poprzesta-
je na zainteresowaniu twoérczoscig Edvarda Griega.
Zapominajg natomiast o wybitnym jego ,nastepcy”
— Johanie Svendsenie, ktéry byt arcymistrzem mu-
zyki orkiestrowej. Obaj kompozytorzy byli dobrymi
przyjaciétmi i czesto wymieniali miedzy sobg pomy-
sty. Podobnie jak Grieg, Svendsen byt przywigzany
do rodzimej kultury, ale jednoczesnie tez bardziej
otwarty na wptywy zewnetrzne. Studiowat gre
na skrzypcach i kompozycje w Lipsku, dziatat przez
kikanascie miesiecy w Paryzu, Rzymie i Londy-
nie. Wkrétce zastyngt jako dyrygent i kompozy-
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tor. Byt wielkim admiratorem tworczosci Wagnera,
z ktorym takze faczyly go wiezy przyjazni. W 1883 ro-
ku po wielu podrézach po Europie zostat dyrygen-
tem Royal Theatre Orchestra w Kopenhadze, gdzie
poznat m.in. Carla Nielsena, najwybitniejszego
przedstawiciela muzyki dunskie;.

Utwory Svendsena cechuje wyjatkowy rozmach.
Nie brakuje im takze poetyckiej fantazji, skorej
do tgczenia idiomdw réznej narodowosci — skan-
dynawskich z wtoskim, francuskim czy wtasnie pol-
skim, jak w przypadku Swigtecznego poloneza na-
pisanego na uroczysty bal w Christianii (dzisiejsze
Oslo). Wybdr poloneza na takg okazje jest najlep-
szym dowodem na funkcjonowanie naszego na-
rodowego tanca w obiegu $wiatowym, jako sym-
bolu tego, co podnioste, odswietne, dodajgce
blasku. Kompozytor zastosowat rézne warianty
polonezowego rytmu, niekoniecznie tego, ktory
nam sie moze wydawac najwtasciwszy, ale w kaz-
dym przypadku zauwazalne jest akcentowanie
pierwszej czesci taktu, czyli ,markowanie” charak-
terystycznego dla poloneza uktonu w uroczy-
stym korowodzie.

Camiille Saint-Saéns
[l Koncert fortepianowy g-moll
cz. | Andante sostenuto

Ten utwor, z wirtuozowskg partig solowa, stanowi
w programie dzisiejszego koncertu niewielkie odstep-
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stwo od tematu catej serii. Siegamy do niego, aby
umozliwi¢ wystep mtodemu soliscie.

Camille Saint-Saéns to kompozytor francuski
[l potowy XIX wieku, jednoczesnie tez Swietny pia-
nista i wirtuoz organéw. W pierwszych latach zycia
uchodzit za ,cudowne dziecko” — podobno juz jako
dwulatek umiat czyta¢ i pisa¢, a takze gra¢ na for-
tepianie proste melodie, a majgc lat 10 grat z pamie-
ci wszystkie () sonaty fortepianowe Ludwiga van
Beethovena. Jako twérca nie nalezat jednak
do awangardy, chociaz wiele jego kompozycji utrzy-
mato sie do dzisiaj w repertuarze, dzieki fenomenal-
nym walorom instrumentalnym, m.in. stynny Karna-
wat zwierzgt, Taniec szkieletow, Symfonia organowa
c-moll, Introdukcja i rondo capriccioso na skrzypce
i orkiestre oraz wfasnie 6w Koncert fortepianowy
g-moll, nalezacy do zelaznego repertuaru swiatowej
klasy pianistow.

Skomponowany zostat na prosbe przyjaciela Saint-
-Saénsa, rosyjskiego pianisty i dyrygenta, Antona
Rubinsteina w rekordowo krotkim czasie — 17 dni,
na koncert w stynnej paryskiej Salle Pleyel.

Utwor zaczyna sie w powaznym nastroju, w niezbyt
szybkim tempie, pozornie improwizowang fantazjg
w stylu kojarzgcym sig z dziefami organowymi Johan-
na Sebastiana Bacha (ktérych kompozytor byt nie-
zrownanym interpretatorem).

Czes¢ | Koncertu — Andante sostenuto — utrzymana
jest w charakterze rapsodyczno-lirycznym. Zasadni-
czy temat, niespokojny i melancholijny w nastroju,
podaje solista. W odcinku srodkowym zaznacza sie
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tendencja do wzrostu napiecia i ozywiania ruchu, aby
pod koniec doprowadzi¢ do powrotu gtdwnego
tematu w dynamice fortissimo. Daje to soliscie impuls
do oszatamiajgcej, wirtuozowskiej kadenciji.

Na marginesie warto wspomnie¢ o przyjazni tacza-
cej w poézniejszych latach Camilla Saint-Saénsa
z Ignacym Janem Paderewskim, nie tylko $wiatowe;
stawy pianistg, ale takze wielkim polskim patriota,
ktéry zaangazowat wszystkie swoje sity i wptywy
w kregach dyplomatycznych, aby doprowadzi¢
do odzyskania przez nasz kraj niepodlegtosci po po-
nad stuletnim okresie zaboréw. W ostatnim dwudzie-
stoleciu XIX wieku Paderewski uchodzit za niezréw-
nanego interpretatora IV Koncertu fortepianowego
Saint-Saénsa. W swoim repertuarze miat tez wiele
innych utwordéw francuskiego tworcy. Przyjazn i wza-
jemny szacunek obu pianistéw przetrwat przez
wiele lat — jeszcze w 1913 roku doszio do ich wspdl-
nego wystepu na dwoéch fortepianach podczas
festiwalu w szwajcarskim miescie Vevey.

Anatolij Liadow
Polonez C-dur op. 49

Jeszcze jeden przykfad uroczystego poloneza.
Juz w XVIII stuleciu na dworze krélewsko-elektorskim
w Dreznie otwierano bale polonezem. Z czasem ten
zwyczaj, nobilitujgey polski taniec narodowy, przeje-
to na innych dworach niemieckich, a pod koniec te-
go stulecia réwniez w tak nieprzychylnej nam Rosji.
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Jak na ironie, gatunek ten, ktéry nam sie moze
kojarzy¢ (dzieki polonezom Chopina) z heroiczng
walka Polakéw o niepodlegtosé, w kraju naszych za-
borcéw stat sie symbolem majestatu i potegi wiadzy
monarszej. Przyczynit sie do tego m.in. polski kom-
pozytor, Jozef Koztowski (1757-1831) dziatajgcy
najpierw w Warszawie, potem na dworze ksigzat
Oginskich w Trokach, a w koncu zaangazowany
jako muzyk nadworny carycy Katarzyny Il w Peters-
burgu. Skomponowany przez niego polonez
pt. Grom zwycigstwa do 1815 funkcjonowat nawet
jako nieoficjalny hymn Rosji. Slad tej praktyki odna-
lez& mozna w scenie balu, konczacej akt Il opery
Dama pikowa Piotra Czajkowskiego; polonez Koztow-
skiego, wykonany choéralnie, uswietnia tu wejscia
carycy Katarzyny ll. Sam Czajkowski byt takze
tworcg kilku znakomitych polonezéw. Dwa z nich
umiescilismy juz w programach poprzednich koncer-
téw — poloneza z opery Eugeniusz Oniegin i polone-
zowego finatu Il Symfonii.

Polskie tarice narodowe — polonez i mazurek — za-
inspirowaty takze innych jeszcze rosyjskich tworcow.
O dwoch z nich Miliju Batakiriewie i Siergieju Lapu-
nowie juz wspominalismy — z racji ich zastug dla po-
pularyzacji twoérczosci Fryderyka Chopina w Rosiji i bu-
dowy — z inicjatywy Batakiriewa — jego pomnikdw
w Zelazowej Woli i Warszawie.

Do tego grona entuzjastow pod koniec XIX stulecia
dofgczyt takze Anatolij Liadow, zafascynowany utwo-
rami Chopina do tego stopnia, ze wtasng tworczo-
Scig fortepianowg starat sie kontynuowa¢ dokonania
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polskiego kompozytora — pisat na wzér Chopina
etiudy, ballady, barkarole, a takze utwory oparte
na polskiej muzyce ludowej. Jego mazurki i polone-
zy sprawily, ze nazywano go nawet ,rosyjskim
Chopinem”. Wsréd dwunastu kompozycji orkiestro-
wych Liadowa znajdujg sie dwa polonezy (w tytutach
kompozytor uzyt rosyjskiej wersji nazwy tego tanca,
czyli ,Polskij”). Pierwszy z nich, w tonacji C-dur op. 49
powstat w 1889 roku i nosi podtytut Pamieci
Puszkina. Jest utworem napisanym z duzym wyczu-
ciem charakteru polskiego tanca, jego podniostego
nastroju, elegancji i btyskotliwosci, moze takze impo-
nowac w zakresie formy, faktury, a przede wszystkim
kolorystyki brzmienia.

Aleksandra Konieczna
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NARODOWA
ORKIESTRA
SYMFONICZNA
POLSKIEGO
RADIA

w KATOWICACH

Dyrektor naczelny

i programowy

EWA
BOGUSZ-MOORE

Dyrektor artystyczny
| Dyrygent
ALEXANDER
LIEBREICH

Asystent dyrygenta
FRANTISEK MACEK
Dyrygent honorowy
JAN KRENZ
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| Skrzypce
Piotr Tarcholik
koncertmistrz
Rafat Zambrzycki
koncertmistrz
Patryk Laburda
Roland Orlik
Jarostawa Kosiak
Grzegorz Witek
Krystyna Kowalska
Roch Prax
Andrzej Konieczny
Janusz Klich
Krystyna Kotyczka
Grazyna Walus-Klich
Jacek Siemek
Dorota Paliwoda
Lucyna Fiedukiewicz
Katarzyna Laburda
Karolina Szefer-Trocha
Dorota Warcaba
Katarzyna Jawor

11 Skrzypce

Antoni Nowina-Konopka
Kinga Tomaszewska
Nikola Frankiewicz
Beniamin Czech
Grzegorz Bartoszek

Ewa Bychowiec
Matgorzata Bugdot
Barbara Szefer-Trocha
Joanna Szafraniec
Jolanta Sobczak-Smotka
Adam Gajdosz

Anita Barttomiejczyk
Marcin Josz

Piotr Marcinowicz
Matgorzata Krzeszowiec
Magdalena Zietek
Teresa Mercik-Szopa
Maria Strzelczyk

Michat Kowalczyk

Altowki

Dariusz Korcz

Tadeusz Wykurz

Beata Raszewska
Mieczystaw Krzyzowski
Wincenty Krawczyk
Andrzej Zydek

Irena Jarosz-Marcinkiewicz
Eugeniusz Mikotajczyk
Joanna Tesarczyk
Agnieszka Hatuzo
Maria Shetty

Sandra Katuza

Dawid Jadamus
Agnieszka Podtucka



Wiolonczele
tukasz Frant
koncertmistrz
Adam Krzeszowiec
koncertmistrz
Natalia Kurzac-Kotula
Karolina Nowak-Waloszczyk
Andrzej Burzynski
Roman Haton
Bogustaw Zaremba
Marek Szopa
Magdalena Czech
Anna Tumidajska
Norbert Piéro
Antoni Smotka

Kontrabasy

Jan Kotula
Aleksander Mazanek
Krzysztof Firlus
Waldemar Tamowski
Michat Paliwoda
Bogustaw Pstras
tukasz Bebfot
Krzysztof Wasik
Marek Romanowski

Flety

Maria Grochowska
tukasz Zimnik
Joanna Dziewior

Flety piccolo
Matgorzata Otremba
Ryszard Sojka

Oboje

Maksymilian Lipieri
Karolina Stalmachowska
Urszula Lipien

Alicja Matuszczyk

Rozek angielski
Piotr Pyc

Klarnety

Aleksander Tesarczyk
Arkadiusz Adamski
Zbigniew Kaleta
Maciej Niewiara
Bartosz Pacan

Fagoty

Krzysztof Fiedukiewicz
Cezary Rembisz
Marek Baranski
Damian Lipien

Kontrafagot
Jan Hawryszkéw

Waltornie
Krzysztof Tomczyk

Tadeusz Tomaszewski
Mariusz Zietek

Pawet Cal

Wiestaw Grochowski
Damian Walentek
Rudolf Brudny

Adrian Ticman

Trabki

Stanistaw Dziewior
Benedykt Matusik
Antoni Adamus
Piotr Nowak

Piotr Pyda

sktad orkiestry

Puzony

Michat Mazurkiewicz
Tomasz Hajda

Piotr Rybicki

Karol Gajda

Puzon basowy
Zdzistaw Stolarczyk

Tuba
Jakub Urbarczyk

Kotty
Roman Gawlik
Wojciech Morcinczyk

Perkusja

Krzysztof Jaguszewski
Dariusz Brauhoff
Piotr Potaniecki
Michat Zymetka

Harfy
Krzysztof Waloszczyk
Elzbieta Korelus

Fortepian
Piotr Kopiriski

Inspektor orkiestry
Janusz Klich

Rezyser dzwigku
Beata Jankowska-Burzyriska
Wojciech Marzec

Realizatorzy dzwieku
Piotr Grabowski
Izabela Mazur

Nutoteka
Joanna Syrnicka
Monika Drygalska

Korektor instrumentow

klawiszowych
Pawet Kochanek
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Kolejny w tym roku szkolnym
koncert edukacyjny
odbedzie sie 22. maja 2019 roku
0 godz. 12:00.
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